 Secțiunea dincolo de elementele de bază E Modul Phrygian (C scară majoră deplasată pentru a începe pe E) Scara majoră deplasată până la gradul este modul Phrygian Acest mod are, de asemenea, un sunet minor datorită celei de -a treia minore între gradele IST și a -a, în acest caz E și G De asemenea, are o calitate mai modificată sau mai disonantă datorită jumătății de pas la început (între E și F) Un alt mod de a deriva acest mod este de a construi o scară majoră din același punct de plecare (E Major în acest caz), și de a plat al -lea, al -lea, al -lea și al -lea grad Modurile phrygiene se găsesc în stilurile Flainenco și latină, precum și în muzica de jazz și fuziune Piesa F Lydian Mod (C scară majoră deplasată pentru a începe pe F | ( : ) Scara majoră deplasată până la gradul este modul Lydian Acest mod are un sunet major datorită celei de -a treia a treia dintre gradele IST și a -a, în acest caz F și A De asemenea, are o calitate strălucitoare și înălțătoare datorită nr (B în acest caz) Un alt mod de a deriva acest mod este de a construi o scară majoră din același punct de plecare (F major în acest caz) și de a reduce gradul Modurile Lydian sunt utilizate pe scară largă în muzică TV și film, precum și stiluri pop, rock și jazz G Modul Mixolydian | C scară majoră deplasată pentru a începe pe G | Scara majoră deplasată pentru a începe pe locul este modul Mixolydian Acest mod are un sunet dominant datorită celei de-a treia a treia dintre gradele IST și a -a, și a -a minoră între gradele de scară IST și a -a (mult mai multe despre acordurile domenii din patru părți din capitolul următor) Un alt mod de a deriva acest mod este de a construi o scară majoră din același punct de plecare (G major în acest caz) și de a face gradul Modurile Mixolydian sunt o componentă esențială a stilurilor de albastru, blues/rock și gospel A Mod Aeolian (C scară majoră deplasată FO pornește pe A | Scara majoră deplasată până la gradul este modul Aeolian Acest mod are un sunet minor datorită celui de -al -lea minor între gradele IST și a -a și este de fapt echivalentul exact al scării minore naturale (mai multe despre scările minore din capitolul ) Un alt mod de a deriva acest mod este de a construi o scară majoră din același punct de plecare (un major în acest caz) și de a plat al , și grade Modurile eoliene sunt un element fundamental al stilurilor pop, rock și R&B contemporane Capitolul Scari modali, pentatonici și blues Modul Locrian (C scară majoră deplasată pentru a începe pe B | Scara majoră deplasată pentru a începe pe locul este modul Locrian Acest mod are, de asemenea, un sunet minor datorită celei de -a treia minore între gradele IST și a -a la scară a -a și o calitate modificată sau disonantă datorită jumătății de pas la început (între в și C în acest caz) Acesta este, de asemenea, singurul mod care nu are un al -lea perfect deasupra tonicului, ceea ce îl face mai puțin stabil și util Un alt mod de a deriva acest mod este de a construi o scară majoră din același punct de plecare (B major în acest caz), și de a plat al -lea, al -lea, al -lea, al -lea și al -lea grad Modurile Locrian tind să fie limitate la jazz și mai multe stiluri de muzică experimentale/franjuri Scară majoră relativă Într -un context modal, scara majoră relativă este scara care a fost deplasată pentru a crea modul în cauză Deci, scara majoră relativă pentru toate exemplele anterioare ale scării modale a fost C major Vom folosi acum această idee pentru a crea un mod dintr-un anumit punct de plecare, care vă va ajuta în situații de aranjare și performanță din lumea reală Așadar, de exemplu, dacă ar trebui să creăm un mod C Dorian, ne -am putea întreba: „Care scară majoră are C ca a -a gradul său?” Folosind pașii întregi și jumătate de la capitolul , ne putem da seama că C este al doilea grad al unei scări majore BK Dacă atunci înlocuim scara majoră BB pentru a începe pe C, avem modul C Dorian C Dorian Mode -e e Major: BB) |, o ■■■ <> o »ко ё Într -un mod similar, putem crea toate celelalte calități modale începând cu nota C, folosind o scară relativă diferită în fiecare caz Piesa : ) Pista ( : ) Pista ( : ) C Modul Phrygian (relativ major: AB) C Lydian Mode -e Active Major: G CEOLIAN MODE -E ATIVE major: C Modul Mixolydian (relativ major Secțiunea dincolo de elementele de bază Piesa ( : ) Modul C locrian (relativ major: [>) Zece lovituri modale pe care ar trebui să le cunoști Următoarele melodii cunoscute folosesc cântare modale pentru melodiile lor: Johannes Brahms, Simfonia nr : Mișcarea II (Phrygian) R E M , „Man on the Moon” (Lydian) The Beatles, „Norvegian Wood” (Mixolydian) Iuda Preot, „Painkiller” (Locrian) Jean Sibelius, Simfonia nr (Dorian) Led Zeppelin, „Stairway to Heaven”: Chitară Solo (Aeolian) Abba, „Vizitatorii” (Mixolydian) Elmer Bernstein, To Kill a Mockingbird (Lydian) "Twinkle, Twinkle, Little Star" (Lonian) Jefferson Airplane, „Rabbit alb” (Phrygian) Jean Sibelius În mod alternativ, puteți crea în continuare aceste moduri modificând o scară majoră construită din nota de pornire, așa cum arată numerele de sub fiecare exemplu Dar conceptul relativ-major este de mare ajutor pentru jucători, deoarece se pot gândi la fiecare mod ca la o versiune deplasată a unei scări majore pe care o cunosc deja-mai degrabă decât să învețe o grămadă de noi solzi de la zero! Utilizarea melodică și armonică a modurilor Acum vom arunca o privire mai atentă la modul în care modurile sunt utilizate în unele melodii celebre Primul nostru exemplu este principalul riff melodic de la „The Heat Is On” al lui Glenn Frey, care folosește modul C Mixolydian pe care l -am auzit recent pe pista În general, putem spune că o melodie folosește modul C Mixolydian dacă tonicul este C, și dacă toate celelalte note utilizate (inclusiv melodie, linia de bas și acorduri) sunt conținute în C mixolidian C Rețineți că această parte de pian stabilește rădăcina lui C cu un model de octavă repetitiv în mâna stângă ) Suntem încă în C Mixolydian!) Cunoscutul motiv din mâna dreaptă face utilizarea proeminentă a BB, precum și alte note din mod Capitolul Scari modali, pentatonici și blues Progresie regulată a acordurilor, fără notă de bas repetată sau linie de bas? Ei bine, am putea folosi л/ / folosim armonie modală, dar ar trebui să săpăm puțin mai adânc pentru a o găsi!Pentru a ne ajuta să înțelegem mai bine următorul exemplu, să trecem în revistă triadele diatonice disponibile în cheia AB: Având în vedere aceste triade, să ne uităm acum la una dintre cele mai cunoscute figuri de triadă Arpeggio din muzica rock din secolul XXI, introducerea la „ceasuri”, de Coldplay Acest exemplu folosește arpeggios de EB major, BB minor și F minor triade, iar această structură de acorduri se repetă pe tot parcursul cântecului Deoarece toate aceste acorduri sunt incluse printre triadele diatonice ale AB Major, s -ar putea să fiți tentat să credeți că aceasta este doar o altă progresie diatonică în AB Dar să săpăm puțin mai adânc • Când o frază de genul acesta continuă să se repete, urechea acordă multă importanță primei măsuri din frază, deoarece aceasta este măsura puternică Cu alte cuvinte, coarda EB care începe fiecare frază cu patru măsuri va suna ca tonicul • Pentru a reflecta acest lucru, observați că a fost utilizată o semnătură cheie a trei apartamente, ceea ce indică faptul că EB este tonic Prin urmare, este necesar un accidental pentru DL »(a treia din triada minoră BB) atunci când are loc în măsurile și Deci am ajuns să folosim triade diatonice la scara majoră AB, dar într -un context în care EB este al nostru „Baza de acasă ” Întrucât EB este al -lea grad al scării majore AB, putem spune că aceste triade sunt diatonice la EB Mixolydian Iată triadele diatonice afișate anterior în AB, acum repoziționate pentru a începe pe EB Din această perspectivă, „Ceasurile” folosește triadele I, V și II în EB Mixolydian Rețineți că coarda V este minoră în modul Mixolydian - acesta este un sunet foarte caracteristic care contribuie foarte mult la apelul melodiei! Secțiunea dincolo de elementele de bază „Clocks” a fost cel mai de succes hit comercial din din , o grămadă de sânge pe CD -ul principal, câștigând un Grammy pentru „Recordul anului” A fost folosit în diverse emisiuni TV și filme, inclusiv ER, în America și Confident Până în prezent, a fost cea mai vândută melodie din magazinul de muzică iTunes Apple Coldplay scară pentatonică Acum este timpul să ne uităm la alte scări, începând cu scara pentatonică Aceasta este o scară de cinci note folosită într-o serie de stiluri pop și jazz Poate fi derivat luând scara majoră și eliminarea gradelor și De jos în sus, această scară conține următoarele intervale: întregul pas-trep-pas-minor al -lea-gaură-minor al -lea Multe melodii celebre au fost create de la această scară, deoarece combinația sa de pași întregi și minorii au o calitate melodică încorporată Unul dintre numeroasele exemple în acest sens este următorul extras din piesa „Will the Circle Be Unbroken”, popularizat de Nitty Gritty Dirt Bând, printre altele Tunele folosește scala pentatonică E (o scară majoră E fără al -lea și al -lea grade: E-FH-Gîl-B-C#) Pista ( : ) va fi Cir Capitolul Modal, Pentatonic și Blues Scale scară pentatonică minoră Următoarea este scara pentatonică minoră Acest lucru poate fi considerat un inode al scării pentatonice și este uneori denumit „pentatonic de blues” Dacă înlocuim scala anterioară C pentatonică pentru a începe pe A în loc de C, obținem următoarele o scară pentatonică minoră: De jos în sus, această scară conține următoarele intervale: minoră pas de trepte de trepte-gaură-minor rd-gaură Această scară este utilizată pe scară largă în melodiile Rock, Funk și R&B, inclusiv în clasicul Stevie Wonder „Superstiție”, care folosește o scară pentatonică EB Minor (EB-GB-AB-BB-DB) C/o emi Apsil Music Inc Scala de blues În cele din urmă, vom vedea cum să obținem scala de blues adăugând o notă (B sau B ) la scara pentatonică minoră De exemplu, dacă luăm scara pentatonică minoră și adăugăm tonul de conectare între D și E, creăm o scară de blues Pista ( : ) Secțiunea dincolo de elementele de bază Scala de blues este utilizată pe scară largă în stiluri de blues (desigur! ), De asemenea, în rock, gospel și R&B Iată un extras din puternica chitară a lui Deep Purple Anthein „Smoke on the Water”, care se bazează pe o scară de blues G (G-BB-C-DB-D-F): fum pe apă Notația de tablă este din nou afișată Directiv sub personalul de muzică convenabil Aceasta este o serie de acorduri de putere inversate pe chitară, cu rădăcina în partea de sus și a cincea în partea de jos De exemplu, pe Beat în prima măsură, rădăcina (G) este în partea de sus și a cincea (D) este pe partea de jos Astfel de voci cu două note (a -a perfectă în acest caz) sunt, de asemenea, uneori denumite Dyads Notele de top ale acestui riff (G, BB, C și așa mai departe) sunt derivate din scala G Blues Hango mai departe! Capitolul acorduri și progrese în patru părți Ce este înainte: • Crearea de acorduri în patru părți • acorduri și progrese diatonice din patru părți • Inversiuni de acorduri în patru părți și conducere vocală • Arpeggios cu patru părți și Bass Alberti • Modificări de acorduri în patru părți Crearea de acorduri în patru părți În urma triadelor de bază explicate în capitolul , acum vom obține câteva acorduri în patru părți (adică acorduri care conțin patru note) Majoritatea acordurilor din patru părți sunt a șaptea coarde, în care a patra notă a coardei este intervalul unui deasupra rădăcinii Cele mai frecvente coarde din patru părți utilizate în stilurile pop și jazz sunt a șaptea principală, a șasea majoră, minoră a șaptea, minoră a șaptea ■ cu al cincilea flatizat (numit și al șaptelea jumătate), minor al șaselea, minor/major al șaptelea, dominant al șaptelea, al șaptelea, dominant, suspendat dominant al șaptelea și diminuarea a șaptea coarde Ca și înainte, vom construi fiecare coardă din rădăcină, folosind intervale specifice după cum urmează: Aceste acorduri sunt formate prin construirea următoarelor intervale deasupra rădăcinii: • A șaptelea coardă majoră: a -a principală, a -a, a -a majoră • A șasea coardă majoră: a -a principală, a -a, a -a majoră • A șaptelea coardă minoră: minor al -lea, perfect , minor th • A șaptelea minor, cu a cincea coardă: minoră a treia, diminuată a -a, minoră a -a • A șasea coardă minoră: minoră a treia, perfectă a -a, a -a majoră • A șaptelea coardă minoră/majoră: minor , perfectă a -a, a -a majoră • A șaptea coardă dominantă: a -a principală, a -a, a -a minoră • A șaptelea coardă dominantă suspendată: Perfect , perfectă a -a, minoră a -a • Diminuarea a șaptea coardă: minor , diminuat al -lea, diminuat al -lea Rețineți că fiecare simbol al coardei constă dintr -o notă rădăcină („C” în acest caz) urmată de un sufix Unele simboluri de acorduri au doar un nume de litere și un număr (adică acordurile C și C de mai sus) În acest caz, dacă numărul este mai mic decât „ ”, coarda are o calitate majoră; Și dacă numărul este „ ” sau mai mare, coarda are o calitate dominantă și, prin urmare, este probabil să conducă la o coardă tonică (Mai multe despre acordurile dominante mai târziu ) Secțiunea dincolo de elementele de bază ^pericol, Simbolurile coardelor pot fi confuze dacă nu ești îngrijit! Observați că unele dintre noile acorduri pe care tocmai le -am creat au aceleași nume ca unele intervale pe care le -am definit în capitolul De exemplu, prima coardă din exemplul precedent este o a șaptea coardă majoră, care conține intervalul unui important din Rădăcina până la a șaptea Acest lucru nu va fi o problemă, cu condiția să fiți întotdeauna clar dacă terminologia dvs se referă la o coardă sau la un interval Acest lucru este deosebit de important atunci când numele coardei nu corespunde celui mai mare interval din coardă De exemplu, o a șasea coardă minoră conține de fapt intervalul unui al -lea major de la rădăcină până la a șasea - din nou, nicio problemă dacă păstrezi un „firewall” în mintea ta, separați numele coardelor de nume de intervale! Alte puncte de care trebuie să fie conștienți cu privire la aceste acorduri: • Al șaselea simbol al acordului [„CM (Maj )”] pare destul de neobișnuit, deoarece sufixul se referă atât la minor, cât și la major Partea minoră („M”) se referă la minorul (C până la EB), iar partea majoră („Maj”) se referă la -a (C până la B) Această coardă destul de tensionată este folosită în mod obișnuit în stilurile de jazz • A șaptelea coardă dominantă suspendată (C SUS ), este o a șaptea coardă dominantă în care a treia (E) a fost înlocuită de al patrulea (F) Acest lucru este similar cu modul în care am creat triade suspendate înapoi în capitolul Dominantul suspendat este un sunet comun în stilurile de muzică pop modernă • Rețineți că majoritatea acestor acorduri (cu excepția celui de -al șaptelea minor, cu al cincilea al cincilea și diminuat al șaptelea) conțin o a -a perfectă deasupra rădăcinii A -a perfectă nu contribuie la definiția acordului (adică nu ajută urechea noastră să facă distincția între diferite acorduri din patru părți) Mai degrabă, este al treilea și al șaptelea (sau al șaselea) al coardei care definește fiecare calitate a coardelor Acorduri și progrese diatonice din patru părți Acum este timpul să vedem cum unele dintre aceste acorduri din patru părți se încadrează în taste majore diferite Vă amintiți când am aflat despre triadele care trăiesc în cheile majore (triadele diatonice din capitolul )? Ei bine, urmează să facem același lucru cu acorduri în patru părți Iată coardele diatonice în patru părți conținute la scara majoră C Ceea ce facem aici este construirea unei coarde din patru părți din fiecare notă în scara majoră C, asigurându-ne că toate notele utilizate sunt conținute cu scara (care, în cheia lui C, înseamnă că folosim doar tastele albe la pian din nou) Acest lucru ne oferă diferitele calități de acorduri prezentate aici de la stânga la dreapta (a șaptea/ a șasea majoră, a șaptea minoră, a șaptea minoră, a șaptea majoră/ a șasea majoră, a șaptea dominantă, minoră a șaptea minoră a șaptea cu al cincilea flatizat) Rețineți că gradele de scară IST și a -a au fiecare două acorduri construite din ele: atât a șaptea a șaptea, cât și a șasea coarde majore Ca și în cazul triadelor diatonice, o mulțime de melodii sunt scrise folosind aceste coarde diatonice din patru părți Capitolul acorduri și progrese în patru părți Numeralul roman de sub personal indică din nou funcția acordului Cu alte cuvinte, am putea spune că în cheia lui C, atât acordurile CMAJ , cât și C sunt acorduri I, DM este o coardă II și așa mai departe (Mai multe modalități de a-ți impresiona prietenii muzicieni ) Desigur, putem avea coarde diatonice în patru părți în orice cheie, nu doar în C major! În acest capitol, vom deriva acordurile din patru părți în cadrul a câteva chei, începând cu D Major DMAJ D EM F {M GMAJ G A BM C*NI ^ DMAJ II III IV IV V VI VII În continuare, vom analiza un extras care folosește o evoluție diatonică în patru părți în cheia D Major Aceasta este din melodia clasică Motown Pop „Heatwave”, făcută faimoasă de Martha și Vandellas în anii ' În ceea ce privește versetul melodiei este prezentat ca o foaie de plumb, care arată simbolurile melodiei și acordului Undă de căldură (dragostea este ca o undă de căldură) F! M BM Rețineți simbolurile coardelor plasate deasupra personalului, care se încadrează pe bătaia a fiecărei măsuri (cu fiecare coardă BM care durează două măsuri) Acestea sunt acordurile utilizate pentru a armoniza melodia Rețineți că toate acordurile sunt diatonice cu cheia lui D (adică toate sunt conținute în seria de acorduri din patru părți pe pista ) Din nou, este un exercițiu bun să-ți dai seama de funcția (adică, cifra romană) a fiecărei coarde, comparând-o cu acordurile diatonice din patru părți din cheia lui D pentru Secțiunea dincolo de elementele de bază Exemplu, prima coardă este EM (care este II în D), următoarea coardă este F*M (care este III în D) și așa mai departe În pregătirea următoarei secțiuni despre inversiuni de acorduri în patru părți și conducere vocală, acum vom obține acorduri diatonice în patru părți în cheia unui major: amaj a bm c'm dmaj d e f*m g*m ^ amaj Pista ( : | r fi Inversiuni de acorduri în patru părți și vocea conducătoare În continuare, vom folosi unele dintre aceste coarde diatonice pentru a demonstra cum pot fi inversate coarde în patru părți (într-un mod similar cu inversiunile de triadă din capitolul ) Iată inversiunile unei coarde AMAJ (un tonic, sau eu, coardă în cheia unui major) Vom defini aceste inversiuni diferite ale celei de -a șaptelea coardă majoră după cum urmează: • Prima coardă este în poziție rădăcină (cu rădăcina în partea de jos) • A doua coardă este în prima inversare (cu a treia pe partea de jos) • A treia coardă este în a doua inversare (cu a cincea în partea de jos) • A patra coardă este în a treia inversare (cu a șaptea în partea de jos) • Ultima coardă este în poziție rădăcină, cu o octavă mai mare decât prima Pista ( : ) Acum vom parcurge același proces pentru acordurile BM și E (acordurile II și V într -un major): Pista ( : ) În continuare, vom analiza o evoluție diatonică în patru părți într-un major, văzând cum beneficiază de inversiuni și de conducere vocală Ascultați piesa pentru a auzi o serie de acorduri în patru părți în poziție rădăcină, toate diatonic la cheia a audio) piese amaj f*m bm e amaj L II "II! I ii BM Capitolul acorduri și progrese în patru părți Observați modul în care exemplul anterior sună destul de dezamăgit, pentru că sărim în poziția rădăcină Dar, cu utilizarea inversiunilor, această progresie poate fi făcută mai netedă și mai muzicală Ascultați piesa pentru a auzi inversiuni și voce care a fost aplicată la aceste coarde în patru părți Pista ( : ) Vom folosi ulterior aceste coarde inversate în patru părți pentru a armoniza un extras din clasicul melodie R&B/pop „This Will Be (o dragoste veșnică)” Acest lucru ne va oferi, de asemenea, primul nostru furiș la triplete, care vor fi explorate mai departe în capitolul următor Tripletele sunt folosite pentru a stoarce trei unități ritmice (de obicei sfert sau a opta note) în spațiul ocupat în mod normal de două De exemplu, prima măsură începe cu un sfert de odihnă, urmată de două note de sferturi, toate sub un semn triplet Acest lucru arată că aceste trei evenimente (care, în mod normal, ar ocupa trei bătăi) ocupă doar două bătăi, cu fiecare notă și se odihnesc durează două treimi dintr-o bătaie În mod similar, a doua măsură începe cu un sfert de odihnă, urmată de o a opta notă, din nou sub un semn triplet Acest lucru stochează aceste două evenimente (care, în mod normal, ar ocupa o bătaie și jumătate) într-o singură bătaie, restul durează două treimi dintr-o bătaie, iar nota durează o treime din ritm Asta va fi (o dragoste everlastinq) amaj f «m bm e AII DREPT* Administrat de Choppoll & со „Acesta va fi (o dragoste veșnică)” a fost single-ul de debut al lui Natalie Cole în Piesa a devenit una dintre cele mai mari hituri ale ei, câștigându-i un Grammy pentru „Best R&B Vocal Performance” Rămâne o bază pe multe liste de redare radio, în special pentru posturile de jazz contemporane și netede pentru adulți Cu câțiva ani în urmă, piesa s-a bucurat de o nouă viață ca piesa Theine pe reclame TV pentru un cunoscut serviciu de întâlniri online De asemenea, a apărut în diverse filme, inclusiv Capcana părintelui și în timp ce dormeai Natalie Cole Secțiunea dincolo de elementele de bază Arpeggios cu patru părți și Bass Alberti În capitolul am creat arpeggios din triade, iar acum este timpul să facem acest lucru folosind coarde în patru părți În înregistrarea „Red River Valley” pe pista , am folosit un model Alberti-Bass pentru arpegiul din stânga Următorul extras din Sonatina lui Diabelli din F, Op # are un model de stânga similar, amestecând acum în unele coarde în patru părți cu triade În măsura , partea de basă-clef conturează coarda C , iar în ultima jumătate a măsurii , partea bas-clef (împreună cu Clef-ul din treble) prezintă o coardă G Rețineți că acest exemplu conține, de asemenea, unele marcaje de articulare: R/WRT (linii curbate care unesc grupuri de note, indicând un stil de joc neted și conectat) și puncte staccato (indică un stil de joc scurt și separat) Veți afla mai multe despre diferite articulații în capitolul următor În afară de cele două coarde din patru părți menționate mai sus, toate pattems-ul de bas-sclef folosesc arpeggios triad Vedeți dacă vă puteți da seama ce triade sunt utilizate în fiecare măsură Consultați înapoi la Capitolul , după cum este necesar Anton Diabelli a fost un notat editor de muzică austriac, editor și compozitor La începutul secolului al XIX-lea, a devenit cunoscut prin aranjamentele sale prietenoase pentru începători de piese populare de pian Compania sa de publicare a fost prima care a publicat lucrări ale lui Franz Schubert Diabelli a compus valsul pe care Beethoven a scris setul său remarcabil de variații Diabelli Anton Diabelli Capitolul acorduri și progrese în patru părți Modificări de acorduri în patru părți Concluzionăm acest capitol explorând modificări la unele acorduri în patru părți, unde a cincea din coardă a fost ridicată sau coborâtă cu o jumătate de pas 